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El text que teniu a les mans consta de dues parts: a la primera part fem
una breu ressenya historica de 'activitat musical desenvolupada a Vilafranca
del Penedés durant els segles xvir 1 xvii, i ha de servir per mostrar-nos que
la recerca historica és imprescindible per a la musicologia contemporinia.
Una investigacié historica que ha d’anar indefugiblement acompanyada de la
reflexi6, de la interpretacié 1 de I'analisi de les dades obtingudes, si és que
volem comprendre millor el nostre llegat musical i la musica a casa nostra, i
projectar el nostre coneixement en el present actual. De la seva banda, la sego-
na part del text és una breu reflexié sobre propostes per a la vehiculacié social
de la musicologia dins de 'activitat musical de Catalunya. Aquesta reflexié
parteix de la pregunta general sobre el sentit de la investigacié musicologica
1 la seva possibilitat d’esdevenir una eina de dinamitzacié cultural —d'ad-
quirir un sentit en la societat d’avui. Pensem que la musicologia s’ha d’obrir
a la societat mitjangant la difusié 1 també la dinamitzacié de l'activitat musi-
cal de Catalunya creant nous vincles de complicitat entre els intérprets, els
investigadors, els compositors, les administracions, els arxius 1 les entitats o
associacions musicals d'arreu del Principat.

SINTESI HISTORICA DE LA MUSICA A LA VILAFRANCA
DELS SEGLES XVII I XVIII

La institucié musical més important de la Vilafranca dels segles xvir i
xviil fou la capella de musica instaurada a la basilica de Santa Maria. La
noticia explicita més antiga que esmenta l'existéncia d'una capella de can-
tors a Santa Maria es remunta a l'any 1598. Tanmateix, Joan Puig ja exer-
cia de mestre de capella el 1553, la masica fou un element i important en els
actes litdrgics que la Generalitat de Catalunya va venir a celebrar a Vila-
franca I'any 1558 per Sant Jordi, I'orgue de Santa Maria data de la primera
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meitat del segle Xv —i aixd ho sabem perqué l'any 1450 la comunitar de
beneficiats va comprar unes pells per «adobar les manxes dels orgues
maiors»— 1 el primer organista documentat ja exercia el 1593. Aixi

mateix, per acabar de contrastar aquestes dades, sabem que Higini Anglés
va localitzar a l'arxiu de la capella de musica vilafranquina el conegut
manuscrit de I'anomenada Missa de Barcelona —que després va dipositar a
la Biblioteca de Catalunya.

QUADRE 1. MESTRES DE CAPELLA A SANTA MARIA DE VILAFRANCA

Segles XVI, XVII 1 XVIII

Joan Puig ¢. 1553-c. 1587
Pere Mir6 ¢. 1600-c. 1606
Gabriel Font ¢. 1635- 1681
Josep Mila c. 1682- 1690
Joan Bernat c. 1691- 1695
Francesc Vall Subira c. 1696- 1699
Pere Morreres 1700- 1736
Miquel Mayol 1736- 1743
Antoni Mila 1743- 1762
Raimon Mila 1762- 1771
Joan Tort 1771- 1772
Magi Riera 1773- 1801

A banda de la capella de musica de Santa Maria a la resta de convents
ubicats a la vila també hi havia una certa activitat musical. De tots ells hem
de destacar el dels franciscans, el dels crinitaris 1 el de les carmelites. Mal-
grat que les noticies sén forga escasses coneixem l'existéncia d'alguns baixo-
nistes, sabem que s’hi componia masica i tenim referéncia d’alguns organis-
tes a partir del segle XvIil —tot i que els orgues ja els datem al segle xviI—.
De tots aquests musics destacariem la figura del francisca Joan Tort
(1752-1811)," el qual fou organista a Sant Francesc i mestre de capella
durant un any a Santa Maria de Vilafranca, va viatjar per Terra Santa i va
compondre diferents obres com un oratori a santa Teresa que avui es conser-
va al Museu de Vilafranca.’

1. Havia nascurt a Santa Maria de Queralt i va morir a Vilafranca.
2. Aixi mareix, una part de la masica per a tecla del convenrt de Sant Francesc de Vila-
franca dels anys en qué ell en fou organista es conserva a I'Arxiu de la Corona d’Aragé.
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QUADRE 2. ORGANISTES A VILAFRANCA DEL PENEDES

Segles xXvI1 1 XVIII

Pere Nadal

Joan Celmey

Bernar Beralt
Salvador Gras

Josep Damia Pasqual
Ramon Rivera
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1593-c. 1605

Josep Olivella
Bartomeu Castellvi

Joan Barea

Francesc Rovira
Francesc Subirana

Pere Sabarter

Francesc Alegret
Jaume Figueres
Francesc Alegret

Francesc Marrugat
Pau Galceran
Antoni Matali
Joan Savila
Benet Casanoves
Josep Camps
Josep Anglada
Antoni Estapé
Joan Tort
Manuel Pedro
Anton Ricart
Jaume Trius
Sra. Cadena

D’alguns musics

- 1749

f. segle xvii
f. segle xviu
f. segle xvi

¢ 1771-¢ 1782

¢. 1820
c. 1792

¢. 1610

¢. 1610

e. 1628-¢. 16°
¢. 1632

¢. 1643

¢. 1651-c. 1652
¢. 1653-c. 1665
c. 1666- 1669
c. 1670- 1683
c. 1681

¢ 1684- 1691
¢ 1692- 1700
¢ 1701- 1703
¢ 1704- 1706
¢ 1711- 1733
e. 1710

e. 1730

e 1747-c. 1775
c. 1783- 1795
¢ 1796

Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
Santa Maria
St. Francesc
St. Francesc
St. Francesc
Trinitaris
Trinitaris
Trinitaris
Carmelites
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En aquesta época Vilafranca també va aportar al mén de la masica algu-
nes figures notables. Del segle xviI ressalten tres noms: en primer lloc hi ha
Joan Castellvi (?-1670), el qual es forma a Montserrat i va exercir de mestre de

capella a Napols.?

En segon lloc, un altre music que també va adquirir el seu

mestratge a Montserrat va ser Francesc Romanya (1623-?), on va prendre I'ha-

3. Va redactar testament a Nipols el 1664 i el 1667 va enviar un joc de xeremies al

monestir de Montserrart.



208 MESTRES DE CAPELLA | ORGANISTES A VILAFRANCA DEL PENEDES

bir i hi actua com a contralt 1, finalment, tenim constancia d'un music ano-
menat Antoni Ramon que es va afincar a la ciutat comtal.

Ja en el segle xviil podem esmentar altres autors: Antoni Mila (?-1789),
que va actuar com a mestre de capella a Vilafranca abans que el substicuis el
seu germa Raimon Mila i que després va ser-ho a la catedral de Tarragona.
Francesc Torner (?-1767) fou membre de la capella del comte d’Osona i solia
participar en les grans celebracions a la capella de Vilafranca. Antoni Fages i
Bar6 (1797-2), el qual es va casar el 1830 a Madrid i es va jubilar de la Cape-
lla Reial el 1860. Manuel Camps i Castellvi (1772-1842), un masic que es va
formar a la capella de musica de Santa Maria de Vilafranca sota el mestratge
de Magi Riera —on hi actud com a tiple fins als 10 anys—, que després va
passar a Santa Maria del Mar de Barcelona i, finalment, va ser tenor a la Cape-
lla Reial de Madrid i retorna, pels avacars politics de I'¢poca, a Vilafranca i a
Barcelona. De Manuel Camps i Castellvi se n’han conservat algunes partitu-
res a I'Arxiu del Museu de Vilafranca i un tractat de masica publicac el 1834
a Barcelona.

Del llegat musical

Respecte a la musica que es va compondre i interpretar a Vilafranca en
aquests dos-cents anys hem de dir, en primer lloc, que resta repartida per dife-
rents arxius: Arxiu Musical del Museu de Vlhﬂ-anca Arxiu Musical de Mont-
serrat, Arxiu de I'Orde dels Franciscans a Catalunya (Barcelona) i Arxiu de la
Corona d’'Aragé. Aixi mateix, hi ha obres d'autors vilafranquins en els arxius
d’altres capelles com a Santa Maria de la Gelcr o a Tarragona —basicament
d’Antoni o Raimon Mila.

Els autors que trobem representats en aquest corpus de partitures son els
mestres que exerciren a Vilafranca o altres mestres de capella catalans. D'entre els
compositors del segle xvi destaquen Joan Pau Pujol, Lluis Viceng Gargallo,
Miquel Selma, Marcia Albareda o Robledo, i del segle xvii1, Antoni i Raimon
Mila, Magi Riera, Joan Tort, Josep Picafiol, Carles Baguer, Francesc Valls, Ber-
nat Tria, els Junca o Monlle6. Només copsem la presencia d'autors estrangers i
d’algun de la resta de la peninsula en les cent vint-i-una obres de musica instru-
mental, les quals abracen un periode que va des del darrer terg del segle xvii1 fins
a la decada dels anys quaranta del Xi1X, on al costat de Carles Baguer, Josep Fabre-
ga, Ignasi Ayné, Josep Duran, Salvador Reixac, Francesc Parera o Josep Rosés hi
ha obres de G. Barttista Sanmartini, Gaetano Donizetti, Florian Gassman, Nic-
colo Jommelli, Ignaz Pleyel, Niccolo Piccini o Joseph Schuster.t

En l'apartat de musica vocal religiosa predominen les composicions
sobre textos en castella com els goigs 1, sobretot, els villancicos, 1 en la musi-
ca sobre text llati hi predominen les misses i les completes. Malgmt tot, a

4. Vid. VILAR, Josep M. «La musica instrumental del Museu de Vilafranca». Olerdulae,
32. Vilafranca del Penedés, 1986.
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I'hora d’entrar a valorar quina miusica es componia i s'interpretava hem de
tenir present que tot i que altres géneres com |'oratori hi sén molt poc repre-
sentats si que hi ha constancia documental de I'estrena de forga obres d'aquest
genere —basicament compostes per Antoni i Raimon Mila— que no s'han
conservat fins als nostres dies.

D’aquests manuscrits musicals també es desprén una molt bona relacié
amb la musica que es feia a la Ciutat Comral, i de manera especial amb la
capella i els mestres de capella de Santa Maria del Mar de Barcelona,’ seu on
també s’havien format alguns dels mestres de capella d’aquests anys per
exemple Josep Mila. Alhora, tot i que també constatem una certa relacié amb
Montserrat, aquesta no sembla tan constant.

Si fem un breu repas de les obres observem com una part de la musica
que s'interpretava en poblacions proximes com 1'Arbog o Sitges fou expressa-
ment composta per autors de Vilafranca, la qual cosa denotaria que l'area d'in-
fluéncia de la seu vilafranquina abraga un perimetre for¢a ampli.

Sobre el fenomen musical a Catalunya i la musicologia

A vegades, quan s'ha estudiat el fet musical durant els segles xviI i
XVIII a casa nostra hom s’ha centrat en els grans centres eclesiastics com el
monestir de Montserrat, Santa Maria del Mar a Barcelona o la catedral de
Tarragona. Per trencar amb aquesta manera de fer comptem, per exemple,
amb els treballs de Josep Maria Vilar i Maria Ester Sala. La nostra intencié
és aportar un conjunt de dades centrades en una capella de musica de ciurat
mitjana que permetm ajudar a compondre una perspecrwa global o de con-
junt de la musica a casa nostra.® Catalunya és un pais petit, les seves ciutats
també ho solen ser, i hi ha poblacions com Vilafranca que en altres periodes
havien estat gairebé en un primer pla economic i politic i que foren les capi-
tals de les vegueries. Pensem que aquest tipus d’aportacié pot ajudar a conéi-
xer la procedencia i el recorregut professional de la major part de masics que
actuaren a casa nostra, la penetracié al Principat de les grans modes estéti-
ques, el conreu dels géneres musicals o la seva divulgacié.

També considerem, pero, que tot aquest patrimoni musical, a banda de
servir per donar-nos una visié global més adequada del fenomen musical a
Catalunya, ha de poder ser un agent dinamitzador de l'activitat musical de
casa nostra. Hem de treballar en la interpretaci6 de 'esdevenir historic des de
tots els ambits d'activitat musical que han configurat el paisatge musical

5. No només s'interpretaven obres dels mestres de capella de Santa Maria del Mar,
siné que els membres de la capella solien actuar en les grans diades a Vilafranca i que alguns
dels mestres de la seu vilafranquina s'hi havien format musicalment, per exemple Josep Mila
al segle xv11, i membres d'aquesta seu barcelonina solien actuar conjuntament amb la cape-
lla vilafranquina en les grans celebracions.

6. Aixi mareix, cal encrar a fer un estudi més serids de la musica als centres monacals
o de clausura d'arreu del pais.
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catala. Hem d’aconseguir, perd, conjugar la divulgacié —que requereix la
investigacio— i la dinamitzacié. Cal anar a la recerca d'una musicologia que
s'integri dins del teixit social del pais. Ens expliquem: és necessari avangar en
la catalogacié, I'estudi i la creacié dels arxius necessaris on dipositar el patri-
moni musical escrit, sonor (discs, CD, videos...), organologic i tradicional —
cal una planificacié global que atengui la dispersié dels centres on es conser-
va— 1, alhora, és necessari saber implicar aquest patrimoni historic amb el
present: per reinterpretar el llegat historic des del nostre present no només
I'hem de coneixer, sin6 que també s’ha de buscar la manera de fer que aquest
patrimoni tingui una bona difusié —sobretot entre els diferents sectors pro-
fessionals del mén de la masica— 1 plantejar actuacions que vagin encami-
nades a la realitzacié de concerts o d’enregistraments sonors, la base dels quals
puguin ser instruments com els orgues escampats arreu de la geograha cata-
lana i la musica dels nostres arxius interpretada per joves intérprets o per

agrupacions ja existents que gairebé mai no se serveixen d'aquest patrimoni.
I d'aquesta manera també podrem apropar la historia de la mu31ca des d'una
perspectiva «catalana», a un col-lectiu social molt més ampli.’

Aixi mateix, quan parlem de la repercussi6 social de la musicologia ens
referim a la necessitat de crear una planificacié global del patrimoni musi-
cal: una acruacié que faci que la investigacié dels documents incideixi, per
exemple, en un s més continuat dels orgues de casa nostra —tenint ben
presents les seves caracteristiques i el repertori que més els escau— o en els
enregistraments discografics que es portin a terme. Per a nosaltres cal ges-
tar un model d'actuacié que impliqui una major preséncia de la musicolo-
gia en el curs de l'activitat musical i que d’aquest dialeg constant en surtin
vies de Suport econdmic mutues i propostes amb una projeccié i una
incidéncia més globals dins del territori: projectes on la investigacid, la res-
tauracié d'instruments, la catalogacid, I'edicié sonora o escrita de musica i
la seva interpretacié publica es tinguin en compte com un conjunt d’inte-
ressos interrelacionats —que responguin més a una estratégia d'actuacié
patrimonial 1 menys a una estratégia netament comercial.

Ja per acabar aquestes quatre reflexions que fem en veu alta, voldriem
apuntar tres qiiestions destacables: primer, la necessitat d'impulsar una publi-
cacié periddica d’investigacio i de reflexié que permeti acostar-nos a un conei-
xement global de la musica a Catalunya, que serveixi per mirar cap al futur,
que sigui un pont d'unié o de col-laboracié entre els historiadors locals i el
moén academic i que faci possible que en acabar aquesta centiria coneguem
amb molra més precisié la historia de la musica a Catalunya. Que serveixi
com a punt d’encontre continuat, com a punt de divulgacié i com a punt de
reflexio 1 de discussié de noves estratégies metodologiques o conceptuals, de

7. Aixi mateix, hem de pensar en la necessitat que aquestes actuacions també perme-
tin la composicié de misica contemporania d'autors catalans i que aquesta sigui interprerada
en aquests forums, perqueé la viralitar de la vida musical de casa nostra també depén de la pos-
sibilitat i de la necessitar de crear un corpus de misica contemporinia.
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tal manera que permeti obtenir dades fidedignes als musicolegs i metodolo-
gia musicologica 1 informacié adequada sobre el tractament dels materials
musicals als investigadors locals.” Segon, després de constatar que la musica
del segle xX, sobretot d’'enca del trencament amb la tonalitat, ha vingut
acompanyada de maltiples reflexions estétiques i filosdfiques dels compositors
—els quals a banda de compondre han escrit sobre l'acte creatiu i sobre la
miusica—, que si volem comprendre millor l'acte creatiu cal endinsar-nos en
I'estudi de la consciéncia i del cervell humans o que l'etnomusicologia ens
parla de I'estudi de la musica-com-a-cultura per avangar envers una com-
prensi6 social 1 més global del fer musical, cal d'una aproximacié interdisci-
plinaria que faci possible I'obertura de nous espais topologics d’encontre entre
investigadors provinents de disciplines diferents com la musicologia, la filo-
sofia, la psicologia, la biologia o I'antropologia. Tercer, constatar que els
arxius musicals s6n I'eix central de les nostres propostes i del nostre projecte:
cal que siguin catalogats tots els existents i tots els seus materials, i que gau-
deixin de facil accessibilitat per tal que puguin esdevenir eines per a la inves-
tigaci6, per a la divulgacié 1 per a la dinamitzacié; cal que aquests centres
intentin aglutinar tota la masica que s’ha creat o interpretat en el seu entorn
geografic més proxim i que col-laborin amb les entitats musicals del pais —
gestant conjuntament amb elles iniciatives que permetin la dinamitzacié i la
divulgacié i també la creaci6 d'uns vincles de col-laboracié econdmica—. Aix{
mateix, la dispersié d’aquests centres arreu del territori permet una relacié
molt més estreta i proxima amb les diferents associacions o agrupacions musi-
cals de casa nostra i la interpretacié dels seus documents manuscrits possibi-
lita I'execucié d'accions encaminades a la recuperaci6 del patrimoni organo-
logic.

A mode d’epileg breu’

Cal endinsar-nos en la interpretaci6 i la comprensié dels materials pro-
vinents de la nostra historia musical, cal obrir-nos a la interdisciplinarietat
per captar molt millor la complexitat de ['univers sonor i caminar envers la
interpretaci6 i la comprensi6 de les dades obtingudes de la recerca mitjangant
una tasca hermenéutica. Cal obrir amb forca els ambits d’interes de la filoso-
fia de la masica i de I'estética musical. I, finalment, cal endegar iniciatives que
revitalitzin els vincles entre els investigadors, els intérprets i els constructors,

8. D’una publicacié periddica que se situés en l'espai que resta buit entre les revistes
musicoldgiques especialitzades i les revistes de difusié musical.

9. A banda de les gliestions aqui esmentades voldriem deixar constincia del fer que una
segona part d’aquesra comunicacié, en la qual s’hi desenvolupen certes tematiques aqui només
esmentades i s’hi tematitza el concepte de «gramitica musicoldgica», fou presentada com a
ponéncia sota l'epigraf de Tradicid i dinamitzacid musical en el marc de la Trobada de Miisica Tra-
dicional: miisica i rituals festins organitzada a Reus per Carrurxa i celebrada a I'Arxiu Historic
Comarcal d'aquesta mateixa ciucat els dies 17, 18 1 19 d'octubre del 1997.
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i actuacions de dinamitzacié cultural, d'introduccié de la nostra misica en la
vessant pedagogica dels futurs professionals de la masica i de difusié de la
musica catalana. Cal, per exemple, que els estudiosos 1 els investigadors s'im-
pliquin en la recuperacié i en la interpretacié del repertori «historic» i en la
seva difusié.





