
MESTRES DE CAPELLA I ORGANISTES
A VILAFRANCA DEL PENEDES

DURANT ELS SEGLES XVII I XVIII

JOAN cusc6 I CLARAS6

EI text que teniu a les mans consta de dues parts: a la primera part fern
una breu ressenya historica de I'activitat musical desenvolupada a Vilafranca
del Penedes durant els segles XVII i XVIII, i ha de servir per mostrar-nos que
la recerca historica es imprescindible per a la musicologia conrernporania.
Una investigaci6 hisrorica que ha d'anar indefugiblemenc acompanyada de la
reflexi6, de la interpretaci6 i de I'analisi de les dades obtingudes, si es que
volem comprendre millor el nostre llegat musical i la musica a casa nostra, i

projectar el nostre coneixement en el present actual. De la seva banda, la sego­
na part del text es una breu reflexi6 sobre propostes per a la vehiculaci6 social
de la musicologia dins de I'activitat musical de Catalunya. Aquesra reflexi6

parteix de la pregunta general sobre el sentit de la investigaci6 musicolog ica
i la seva possibilitat d'esdevenir una eina de dinamitzaci6 cultural -d'ad­
quirir un sentit en la socierar d'avui. Pensem que la musicologia s'ha d'obrir
ala societat rnitjancant la difusi6 i tarnbe la dinamitzaci6 de I'activitat musi­
cal de Catalunya creant nous vincles de complicitat entre els interprets, els

investigadors, els compositors, les administracions, els arxius i les encitats 0

associacions musicals d'arreu del Principato

SfNTESI HISTORICA DE LA MUSICA A LA VILAFRANCA
DELS SEGLES XVII I XVIII

La instituci6 musical rnes important de la Vilafranca dels segles XVIIi
XVIII fou la capella de musica instaurada a la basilica de Santa Maria. La
notfcia expl icita mes antiga que esmenta I'exisrencia duna capella de can­

tors a Santa Maria es remunta a I'any 1598. Tanmateix, Joan Puig ja exer­

cia de mestre de capella el 1553, la rnusica fou un element important en els
actes liturgics que la Generalitat de Catalunya va venir a celebrar a Vila­
franca I'any 1558 per Sant Jordi, l'orgue de Santa Maria data de la primera
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meitat del segle xv -i a ixo ho sabem perque l 'any 1450 la cornun irat de
beneficiats va cornprar unes pells per «adobar les manxes dels orgues
maiors»- i el primer organista documental ja exercia el 1593. Aixf
maceix, per acabar de contrasrar aquesces dades, sabem que Higini Angles
va localiczar a I'arxiu de la capella de musica vilafranquina el conegut
manuscrit de l'anomenada MiJJa de Barcelona -que despres va diposicar a

la Biblioteca de Catalunya.

Segles XVI, XVII I XVIII

QUADRE 1. MESTRES DE CAPELLA A SANTA MARIA DE VILAFRANCA

Joan Puig
Pere Miro
Gabriel Font

Josep Mila

Joan Bernat
Francese Vall Subira
Pere Morreres

Miquel Mayol
Antoni Mila
Raimon Mila

Joan Tort
MagI Riera

c. 1553-c. 1587
c. 1600-c. 1606
c. 1635- 1681
c. 1682- 1690
c. 1691- 1695
c. 1696- 1699

1700- 1736
1736- 1743
1743- 1762
1762- 1771
1771- 1772
1773- 1801

A banda de la capella de musica de Santa Maria a la resta de convents

ubicats a la vila tarnbe hi havia una certa activi tat musical. De tots ells hem
de destacar el dels franciscans, el dels trinitaris i el de les carmelites. Mal­

grat que les notfcies son forca escasses coneixem l'existencia d'alguns baixo­
nistes, sabem que s'hi componia musica i tenim referencia d'alguns organis­
tes a partir del segle XVIII -tot i que els orgues ja els datem al segle XVII-.

De tots aquests musics destacariem la figura del francisca Joan Tort
(1752-1811),1 el qual fou organista a Sant Francese i mesrre de capella
durant un any a Santa Maria de Vilafranca, va viatjar per Terra Santa i va

compondre diferents obres com un orarori a santa Teresa que avui es conser­

va al Museu de Vilafranca.2

1. Havia nascur a Santa Maria de Queralr i va morir a Vilafranca.
2. Aixi mateix, una part de la rnusica per a tecla del convene de Sam Francesc de Vila­

franca dels anys en que ell en fou organism es conserva a l'Arxiu de la Corona dArago.
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QUADRE 2. ORGANISTES A VILAFRANCA DEL PENEDES

Segles XVII I XVIII

Pere Nadal c. 1593-c. 1605 Santa Maria

Joan Celmey c. 1610 Santa Maria
Bernat Beralt c. 1610 Santa Maria
Salvador Gras c. 1628-c. 1634 Santa Maria

Josep Damia Pasqual c. 1632 Santa Maria
Ramon Rivera c. 1643 Santa Maria

Josep Olivella c. 165 I-c. 1652 Santa Maria
Bartomeu Castellvi c. 1653-c. 1665 Santa Maria

Joan Barea c. 1666- 1669 Santa Maria
Francese Rovira c. 1670- 1683 Santa Maria
Francese Subirana c. 1681 Santa Maria
Pere Sabater c. 1684- 1691 Santa Maria
Francese Alegret c. 1692- 1700 Santa Maria
Jaume Figueres c. 1701- 1703 Santa Maria
Francese Alegret c. 1704- 1706 Santa Maria
Francese Marrugat c.1711- 1733 Santa Maria
Pau Galceran c. 1710 Santa Maria
Antoni Maral i c. 1730 Santa Maria
Joan Savila c. 1 747 -c. 177 5 Santa Maria
Benet Casanoves c. 1783- 1795 Santa Maria

Josep Camps c. 1796 Santa Maria

Josep Anglada 1749 St. Francese
Antoni Escape f. segle XVIII St. Francese

Joan Tort f. segle XVIII St. Francese
Manuel Pedro f. segle XVIII Trinitaris
Anton Ricart c. 1771- c. 1782 Trinitaris

Jaume Trius c. 1820 Trinitaris
Sra. Cadena c. 1792 Carmelites

D'alguns musics

En aquesta epoca Vilafranca tam be va aportar al rnon de la rnusica algu­
nes figures notables. Del segle XVII ressalten tres noms: en primer lloc hi ha

Joan Castellvi (1-1670), el qual es forma a Montserrat iva exercir de mestre de
capella a Napols.P En segon lloc, un al tre music que rambe va adguirir el seu

mestratge a Montserrat va ser Francese Rornanya (1623-1), on va prendre I'ha-

3. Va redacrar testament a Napols el 1664 i el 1667 va enviar un joc de xeremies al
monesrir de Montserrat.

14
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bit i hi actua com a contralt i, finalment, tenim constancia d'un music ano­

menat Antoni Ramon que es va afincar a la ciurat com tal.

Ja en el segle XVIIl podem esrnenrar altres autors: Antoni Mila (1-1789),
que va actuar com a rnestre de capella a Vilafranca abans que el substirufs el
seu germa Raimon Mila i que despres va ser-ho a la catedral de Tarragona.
Francese Torner (1-1767) fou mernbre de la capella del comte d'Osona i solia

participar en les grans celebracions a la capella de Vilafranca. Antoni Fages i
Baro (1797-/), el qual es va casar el 1830 a Madrid i es va jubilar de la Cape­
lla Reial el 1860. Manuel Camps i Casrellvi (1772-1842), un music que es va

formar a la capella de musica de Santa Maria de Vilafranca sota el mestratge
de Magi Riera -on hi actua com a riple fins als 10 anys-, que despres va

passar a Santa Maria del Mar de Barcelona i, finalment, va ser tenor a la Cape­
lla Reial de Madrid i retorna, pels avatars politics de I'epoca, a Vilafranca i a

Barcelona. De Manuel Camps i Castellvi se n'han conservat algunes partitu­
res a l'Arxiu del Museu de Vilafranca i un tracrat de rnusica publicat el 1834
a Barcelona.

Delllegat musical

Respecre a la rnusica que es va compondre i inrerpretar a Vilafranca en

aquests dos-cents anys hem de dir, en primer lloc, que resta repartida per dife­
rents arxius: Arxiu Musical del Museu de Vilafranca, Arxiu Musical de Mont­

serrat, Arxiu de l'Orde dels Franciscans a Catalunya (Barcelona) i Arxiu de la
Corona cl'Arago. Aixi mateix, hi ha obres d'autors vilafranquins en els arxius
d'altres capelles com a Santa Maria de la Gelrru 0 a Tarragona -basicament
d'Anroni 0 Raimon Mila.

Els autors que trobem representars en aquest corpus de partirures son els
mestres que exerciren a Vilafranca 0 altres mestres de capella catalans. D'entre els

compositors del segle XVII destaquen Joan Pau Pujol, Llufs Vicenc Gargallo,
Miquel Selma, Marcia Albareda 0 Robledo, i del segle XVIII, Antoni i Raimon

Mila, Magi Riera, Joan Tort, Josep Picafiol, Carles Baguer, Francese Valls, Ber­
nat Tria, els Junca 0 Monlleo. Nemes copsem la presencia d'aurors estrangers i

d'algun de la resta de la peninsula en les cent vint-i-una obres de rmisica instru­

mental, les quals abracen un periode que va des del darrer ter<; del segle XVIII fins
a la decada dels anys quaranta del XIX, on al costat de Carles Baguer, Josep Fabre­

ga, Ignasi Ayne, Josep Duran, Salvador Reixac, Francese Parera 0 Josep Roses hi
ha obres de G. Battista Sanmartini, Gaetano Donizetti, Florian Gassman, Nic­
colo Jommelli, Ignaz Pleyel, Niccolo Piccini 0 Joseph Schuster.4

En I'apartat de rnusica vocal religiosa predominen les composicions
sobre rexros en castella com els goigs i, sobretot, els vil/ancicos, i en la musi­
ca sobre text llati hi predominen les misses i les completes. Malgrat tot, a

4. Vid. VILAR, Josep M. «La musica instrumental del Museu de Vilafranca». Olerdulae,
32. Vilafranca del Penedes , 1986.
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I'hora den trar a valorar quina musica es componia i s'interpretava hem de
tenir present que tot i que altres generes com I'oratori hi s6n molt poe repre­
sen tats sf que hi ha consrancia documental de l'esrrena de forca obres d'aquest
genere -basicament compostes per Antoni i Raimon Mila- que no s'han
conservat fins als nostres dies.

D'aquests manuscrits musicals tam be es despren una molt bona relaci6
amb la rnusica que es feia a la Ciutat Cornral, i de manera especial amb la

capella i els mestres de capella de Santa Maria del Mar de Barcelona.? seu on

tarnbe s'havien format alguns dels mestres de capella d 'aquesrs anys per
exemple Josep Mila. Alhora, tot i que rarnbe constatem una cerra relaci6 amb
Montserrat, aquesta no sembla tan constant.

Si fern un breu repas de les obres observem com una part de la rnusica

que s'interpretava en poblacions proximes com l'Arboc 0 Sitges fou expressa­
ment composta per autors de Vilafranca, la qual cosa denotaria que I'area din­
fiuencia de la seu vilafranquina abraca un perfmetre forca ampli.

Sobre el fenomen musical a Catalunya i la musicologia

A vegades, quan s'ha estudiat el fet musical durant els segles XVII i
XVIII a casa nostra hom s'ha centrat en els grans centres eclesiasrics com el
monestir de Montserrat, Santa Maria del Mar a Barcelona 0 la catedral de

Tarragona. Per trencar amb aquesta manera de fer comptem, per exemple,
amb els treballs de Josep Maria Vilar i Maria Ester Sala. La nostra intenci6
es aportar un conjunt de dades centrades en una capella de rnusica de ciutat

mitjana que permetin ajudar a compondre una perspectiva global 0 de con­

junt de la rmisica a casa nostra.6 Catalunya es un pais petit, les seves ciurats
tarnbe ho solen ser, i hi ha poblacions com Vilafranca que en altres periodes
havien estat gairebe en un primer pia economic i politic i que foren les capi­
tals de les vegueries. Pensem que aquest tipus d 'aportacio pot ajudar a conei­
xer la procedencia i el recorregut professional de la major part de musics que
actuaren a casa nostra, la penetraci6 al Principat de les grans modes esteti­

ques, el conreu dels generes musicals 0 la seva divulgaci6.
Tarnbe considerem, pero, que tot aquest patrimoni musical, a banda de

servir per donar-nos una visi6 global mes adequada del fenomen musical a

Catalunya, ha de poder ser un agent dinamitzador de l'acrivitat musical de
casa nostra. Hem de rreballar en la interpretaci6 de l'esdevenir historic des de
tots els ambits d'activitat musical que han configurat el paisatge musical

5. No nornes s'inrerpretaven obres dels rnestres de capella de Santa Maria del Mar,
sin6 que els membres de la capella solien actuar en les grans diades a Vilafranca i que alguns
dels mestres de la seu vilafranquina s'hi havien format musicalrnenr , per exemple Josep Mila
al segle XVII, i membres daquesta seu barcelonina solien actuar conjuntarnenr amb la cape­
lla vilafranquina en les grans celebracions.

6. Aixi rnateix, cal enrrar a fer un esrudi mes seri6s de la rnusica als centres monacals
o de clausura darreu del pais.
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catala, Hem d'aconseguir, perc, conjugar la divulgaci6 -que requereix la

investigaci6- i la dinamitzaci6. Cal anar a la recerca duna musicologia que
s'integri dins del teixi t social del pais. Ens expliquem: es necessari avan�ar en

la catalogaci6, l'estudi i la creaci6 dels arxius necessaris on dipositar el patri­
moni musical escrit, sonor (discs, CD, videos ... ), organologic i tradicional -

cal una planificaci6 global que atengui la dispersi6 dels centres on es censer­

va- i, alhora, es necessari saber imp! icar aquest patrimoni historic amb el

present: per reinterpretar el llegat historic des del nostre present no nornes
l'hem de coneixer, sin6 que tarnbe s'ha de buscar la manera de fer que aquest
patrimoni tingui una bona difusi6 -sobretot entre els diferents sectors pro­
fessionals del m6n de la musica- i plantejar actuacions que vagin encami­
nades a la realitzaci6 de concerts 0 d'enreg istraments sonors, la base dels quais
puguin ser instruments com els orgues esc ampats arreu de la geografia cata­

lana i la musica dels nostres arxius interprerada per joves interprets 0 per

agrupacions ja existents que gairebe rnai no se serveixen d'aquest patrimoni.
I d'aquesta manera tambe podrem apropar la historia de la rnusica, des d'una

perspectiva «catalana», a un col-lectiu social molt mes arnpli."
Aixi mareix, quan parlem de la repercussi6 social de la musicologia ens

referim a la necessitat de crear una planificaci6 global del patrirnoni musi­
cal: una actuaci6 que faci que la investigaci6 dels documents incideixi, per
exemple, en un us rnes continuat dels orgues de casa nostra -tenint ben

presents les seves caracteristiques i el reperrori que rnes els escau- 0 en els

enregistraments disccgrafics que es port in a terme. Per a nosal tres cal ges­
tar un model d'actuaci6 que irnpl iqui una major presencia de la musicolo­

gia en el curs de I'activitat musical i que cl'aquesr dialeg constant en surt in
vies de suport economic mutues i propostes amb una projecci6 i una

incidencia rnes globals dins del terri tori: projectes on la investigaci6, la res­

rauracio dinstruments , la catalogaci6, l'edici6 sonora 0 escri ta de rnusica i
la seva interpretaci6 publica es tinguin en compte com un conjunt d'inte­
ressos interrelacionats -que responguin mes a una escrateg ia d'actuaci6

patrimonial i menys a una estrategia netament comercial.

Ja per acabar aquestes quatre reflexions que fem en veu alta, voldriem

apunrar tres questions destacables: primer, la necessirat dimpulsar una publi­
caci6 periodica d'investigaci6 i de reflexi6 que perrneri acosrar-nos a un conei­
xement global de la musica a Catalunya, que serveixi per m irar cap al fumr,
que sigui un pont d'unio 0 de colIaboracio entre els hisroriadors locals i el
m6n academic i que faci possible que en acabar aquesta centuria coneguem
amb molta mes precisi6 la historia de la musica a Catalunya. Que serveixi
com a punt denconrre continuat, com a punt de divulgaci6 i com a punt de
reflexi6 i de discussi6 de noves esrrateg ies rnetodolog iques 0 conceptuals, de

7. Aixf rnateix, hem de pensar en la necessirat que aquestes acruacions tambe perme­
tin la composici6 de rnusica contemporania cl'aurors catalans i que aquesta sigui inrerpretada
en aquests forums, perque la vital itar de la vida musical de casa nosrra rarnbe depen de la pos­
sibil irar i de la necessitar de crear un wrpus de rnusica conternporania.
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tal manera que permeti obtenir dades fideclignes als musicolegs i metodolo­
gia rnusicologica i informaci6 adequada sobre el tractament dels materials
musicals als investigadors locals.f Segon, despres de constatar que la musica
del segle xx, sobreror d'enca del trencamenr amb la tonal irar, ha vingur
acompanyada de multiples reflexions esretiques i filosofiques dels compositors
-els quais a banda de compondre han escrit sobre l'acte creat iu i sobre la
musica-s-, que si volem comprendre millor l'acte creatiu cal endinsar-nos en

l'estudi de la consciencia i del cervell humans 0 que l'etnomusicologia ens

parla de I'estudi de la rruisica-corn-a-cultura per avanc;ar envers una Com­

prensi6 social i rnes global del fer musical, cal d'una aproximaci6 interdisci­
plinaria que faci possible l'obertura de nous espais topologies dencontre entre

investigadors provinents de disciplines cliferents com la musicologia, la filo­
sofia, la psicologia, la biologia 0 I'anrropologia. Tercer, constatar que els
arxius musicals s6n I'eix central de les nost res propostes i del nostre projecte:
cal que siguin catalogats tots els existents i tots els seus materials, i que gau­
deixin de facil accessibilitat per tal que puguin esclevenir eines per a la inves­
tigaci6, per a la divulgaci6 i per a la dinarnitzacio; cal que aquests centres

intentin aglutinar rota la musica que s'ha creat 0 interprerat en el seu entorn

geografic rnes proxirn i que collaborin amb les enritats musicals del pals -

gestant conjuntament amb elles iniciatives que permetin la dinamitzaci6 i la
divulgaci6 i tarnbe la creaci6 cl'uns vincles de col-Iaboracio econornica-c-. Aixl
mateix, la dispersi6 d'aquests centres arreu del territori permet una relaci6
molt rnes esrrera i proxima amb les diferents associacions 0 agrupacions musi­
cals de casa nostra i la interpretaci6 dels seus documents manuscrits possibi­
lita l'execucio d'accions encaminades a la recuperaci6 del patrirnoni organo­
logic.

A mode d'epfleg breu"

Cal endinsar-nos en la interpretaci6 i la comprensi6 dels materials pro­
vinents de la nostra historia musical, cal obrir-nos a la interdisciplinarietat
per cap tar molt millor la cornplexirat de l'univers sonor i caminar envers la
interpretaci6 i la comprensi6 de les dades obtingudes de la recerca mitjancant
una tasca herrneneutica. Cal obrir amb forca els ambits dinreres de la filoso­
fia de la musica ide I'esretica musical. I, finalment, cal endegar iniciatives que
revitalitzin els vincles entre els investigadors, els interprets i els constructors,

8. D'una publicaci6 periodica que se sirues en l'espai que resra buit entre les revisres
rnusicolog iques especialiczades i les revistes de difusi6 musical.

9. A banda de les questions aqui esmemades voldriem de ixar conscancia del fer que una

segona pare daquesta comunicaci6, en la qual shi desenvolupen cerres rernat iques aqui nornes
esmenrades i s'hi remarirza el concepre de «grarnar ica musicolog ica», fou presenrada com a

ponencia sora lepigraf de Tradicui i dinamitzacui musical en el marc de la Trobada de Musica Tra­
dicional: mtisica i rituals [estius organirzada a Reus per Carrurxa i celebrada a lArxiu Historic
Comarcal daquesta rnate ixa ciutar els dies 17, 18 i 19 docrubre del 1997.
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i actuacions de dinamitzaci6 cultural, d'incroducci6 de la nostra musica en la
vessant pedagog ica dels fururs professionals de la musica i de difusi6 de la
rnusica catalana. Cal, per exemple, que els esrudiosos i els invesrigadors sirn­

pliquin en la recuperaci6 i en la inrerpreraci6 del repertori «hisroric. i en la
seva difusi6.




